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Das Orgelspiel in der katholischen 
Kirche. 


Von Dr. Hugo Lobmann. 
( Fortsetzung. ) 


Die Liturgiemusik der katholischen Kirche 
bildet nicht eine dussere Zutat, nicht ein aussen 
angegliedertes weiteres Glied der kirchlichen 
Handlung, sondern bildet einen wesentlichen 
Teil der Liturgie selbst. Das Gleiche, ganz’ das 
Gleiche gilt von der Begleitungsmusik des Li- 
turgiegesanges, ausgefuhrt von der Orgel. 

Es liegt im Wesen der Tonpsychologie und 
es fordert die einfache Logik, dass die 
Vor-, Zwischen- und Nach- 
spiele mit dem M vsikgeirte 
des Chorals erme kwinstlern- 
sche Einheit bilden. Man verglei- 
che den Inhalt der einzelnen Evangelien mit 
dem Charakter der jeweiligen Tagestexte der 
Gleichnis fur 
die Einheit: der geistigen Beziehungen des rei- 
nen Orgelspiels zu dem Toninhalte der Gesange 
und ihrer Begleitungsmusik. Man beachte wei- 
ter den feinsinnigen Bezug der Epistel zu dem 
Evangelium—und es ergibt sich ein weiteres, 
vielsagendes Beispiel einer geschlossenen, seeli- 
schen Einheit. 

Die musikalische Verwertung der Choralthe- 
men aber ist eine schwierige Sache in bezug 
auf die .Eigenart der Themen nach ihrem 
Rhythmus und ihrer eigenartigen, in den alten 
Kirchentonarten sich abspielenden Themen und 
Motive. Einer der gewandtesten Orgelimpro- 
visatoren und Begleitungsmeister, Professor 
Max Springer in Klosterneuburg, wies in einer 
Erwiderung gegen P. Griesbacher auf diese 
Eigenart des Chorals hin. In Springers Cho- 
ralbegleitungen, die wir fiir Meisterwerke frei 
und offen erklaren, kommt diese Eigenart klar 
und feinsinnig zum Ausdruck. Musikalischer 
Geschmack, Formenreichtum, Eigenart, eine 
eigenttimliche Begabung, die jeweilige Grund- 
stimmung des Gesanges in der Begleitung fest- 
zuhalten—das alles. bewirkt, dass die Beglei- 
tungsmusik mit dem Choral unmerklich zu 
einer organischen Einheit verschmilzt, die 
beim Gesangvortrage vergessen lasst, dass die 
Orgel mittont—man meint, nur Gesang zu 
horen. 

Das ist das Ziel, das jedem Organisten vor- 
schweben sollte. Wir sind genug in Katho- 


Messgesange—und man hat ein 


lisch-Deutschland herumgekommen, um zu wis- 
sen, dass es gliicklicherweise mehr wie diesen 
einen Kiinstler gibt, der dieses Ziel, jeder auf 
seinem eignen Wege, erreichte. Eingehender 
Beachtung sind alle diese Wege wert.—Jeder 
hat seine Vorztiige. Es bedarf reicher Uebung, 
ernster Arbeit, ehe es ein Schiiler zu solcher 
Meisterschaft bringt. Gleiche Voraussetzung 
stellt das Improvisationsspiel, sei es als Prae-, 
sei es als Postludium. 

Nun gibt es zwar eine Menge guter Vorla- 
gen, einwandfreier Kompositionen, die beim 
Versagen der eigenen Erfindungsgabe wert- 
volle Dienste leisten konnten. Aber—man 
nimmt sie nicht gern zur Hand. Der Grund 
liegt einesteils darin, dass manch ein Organist 
meint, seine eigene Kraft genuge. Anderen- 
teils liegt der Grund darin, dass sich der ein- 
zelne Organist unbeobachtet, wohl auch unbe- 
achtet glaubt. Er sagt sich, wozu sich an- 
strengen? Es versteht sich unten in der Kir- 
che doch keiner darauf, was ich Wertvolles 
spiele, noch merkt es einer, wenn ich falsch 
spiele. Wozu soll ich mich besonders plagen? 

Kiner sollte es doch merken, wenn der Orga- 
nist schon spielt. Und das ist der Ortsgeistli- 
che, also der Pfarrer. Soviel allgemeinen 
Kunstsinn sollte er besitzen, um im allgemei- 
nen Wertloses von Wertvollem zu unterschei- 
den. Und sollte er nicht dazu imstande sein, 
so bitte er gelegentlich einen geeigneten Kon- 
frater oder sonst eine Vertrauensperson zu sich 
und hole sich von dieser ein Urteil. In der Re- 
gel kommt man weiter, wenn man starker lobt, 
was zu loben ist, und wenn man milder beur- 
teilt, was zu bessern sein dturfte,—als dass man 
sich nur aussert, um zu tadeln. 

Wir bertihren hier eine wunde Stelle. Es 
gibt Pfarreien, wo die Beziehung zwischen 
Pfarrer und Organisten eine lockere genannt 
werden muss. Der Pfarrer sorgt zwar, dass in 
bezug auf die aussere Instandhaltung der Rein- 
lichkeit und Ordnung im Gotteshause alles ge- 
schieht, was er fordern darf. Aber in bezug 
auf die Darbietungen des Chores, gar erst des 
Organisten, bleibt er stumm das ganze Jahr 
hindurch. 

Von grossem Interesse war es fiir uns, die 
Grundsatze kennen zu lernen, nach denen die 
diesbeztigliche Neuordnung der Verhaltnisse 
in der Erzdidzese Coln zu erfolgen hat. Ihre 
genaue Einhaltung macht den von uns bezeich- 
neten wenig guten Umstanden sicher thberall 
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ein Ende. Aber es ist ein Unterschied, ob der 
Pfarrer sich um das Spiel der Organisten ktim- 
mert, weil es die Behorde angeordnet hat, oder 
ob er es tut, weil ihn heiliger Eifer dazu treibt. 
Und auch das ist ein Unterschied, ob er sich 
nur dann aussert, wenn er Anlass zum Tadel 
hat, oder ob er auch mal an den Organisten 
herankommt, um ihm etwas Erfreuliches, Auf- 
munterndes zu sagen. Auch hier gilt der alte 
Weisheitssatz des hl. Franz von Sales: ‘Mit 
einem Tropfen Honig fangt man mehr Fliegen 
als mit einem Fasse Essig.” 

Auf der andern Seite muss der Organist 
jene sittliche Kraft besitzen, das Vollkommene- 
re zu wahlen auch dann, wenn der Lobredner 
nicht gleich vor der Tiire steht und um Einlass 
zur Begluickwinschung bittet. Wir wiinschen 
jedem Organisten ein solches Mass von Cha- 
rakterstarke. 

Je weniger Aussenlohn, desto grosseres In- 
nenverdienst. Je einsamer die Hohe der Orgel- 
empore, desto naher das Herz am Altare. Und 
zieht es den Organisten hin zum Throne des 
Eucharistischen Heilands, dann wird er inne 
werden des Gliickes der tiefsinnigen Verheis- 
sung: “Selig, die Hunger und Durst haben 
nach der Gerechtigkeit, denn sie werden gesat- 
tigt werden.” 

“Gerechtigkeit” nennt sich hier das ernste 
Streben, es recht zu tun. Und dieser Eifer, die 
Ehre Gottes zu mehren, wird sich schon kiin- 
den in den ersten “Worten” des Vorspiels zum 
jeweiligen Messgottesdienste. Am Vor- 
spiel erkennt man den Geist 
des Chores ; vorausgesetzt, dass Organist 
und Lehrer ein und dieselbe Person darstellen. 

._ Was man da mitunter zu héren bekommt, ist 
manchmal gradezu hilflos, geistig Ode, einfal- 
tig, in des Wortes engster Bedeutung. Mit 
Hoffnung tritt man in die hl. Hallen ein, ver- 
lockt durch. die Grésse des Gebaudes; voller 
Erwartung nimmt man Platz, die Grésse der 
Gemeinde lasst geordnete Chorverhiltnisse ver- 
muten. Das Spiel beginnt, und eine musikali- 
sche Bedeutungslosigkeit macht sich breit, die 
einem das Blut an die Stirn treibt. 

Organist, bedenke, es gibt 
auch Unterlassungsstiinden fir 
dich als musikalischer Hitter 
des Heiligtums,—Organist, 
katholischer Organist, ver- 
giss es nicht: es gibt auch eine 
Verteidigumg, eine Apologie 
deiner heiligen Kirche durch 
die Kunst. 

Und nun die Zwischenspiele! 

Sie sollen gehalten sein im Geiste der Ge- 

* sange, die sie miteinander verbinden. Auch da 
kann man zuweilen das Sich-Verwundern ver- 
lernen. Es gibt Organisten, die das bekannte 


Wort Ben Akibas “alles schon dagewesen” 
Liigen strafen. Was da mitunter an “Schul- 
meisterzwirn” seligen Andenkens gesponnen 
wird, das ist sicher noch nicht dagewesen. 
Laufer in der rechten Hand, Klaviermotive, 


noch dazu gehackt gespielt, Erinnerungen an . 


siissliche Einleitungsmotive zu Walzern, hohles 
Phrasengeklingel—zum Erbarmen. 

Der Schluss—zum Beispiel—lautet: “Er- 
lése uns von dem Uebel”—und als Nachspiel 
kommt ein Thema zum Vortrag, das an alles 
andere erinnert, nur nicht an das einzige und 
grosste Uebel—die Stinde.— Mann konnte eher 
zu dem Glauben veranlasst werden, der Orga- 
nist wolle das Uebel, das die Bitte libera nos a 
malo enthalt, muikalisch darstellen. Grimmig 
mochte einer werden und den lieben Herrgott 
mochte man bitten, dass er dem auf der Orgel- 
bank Sitzenden die musikalische Stinde ver- 
zeihe. 

Die Strophen des Liedes sind—wenn auch 
nicht jede einzelne, so doch mindestens zwei 
miteinander inhaltlich derart zu verbinden, dass 
man das Motiv der letzten Verszeile mit bestem 
Erfolge verwendet. Wir haben einen feinsin- 
nigen Priester gekannt, der sich ausbat, dass 
nach dem Segen mit dem Allerheiligsten am 
Schlusse der Andacht nicht eher das Motiv des 
Segensliedes im Nachspiele verlassen und das 
Schlusslied eingeleitet wiirde, als bis das hoch- 
wurdigste Gut im Tabernakel wieder ver- 
schlossen sei. Ein Priester, der solche Wun- 
sche aussert, gereicht dem Organisten zu 
groésster Freude. Einen grosseren Ansporn 
fiir den Organisten kann es nicht geben. So 
erzieht der Pfarrer seinen Organisten zu 
Kunstsinn und musikalischem Feingefuhl. 

Leider macht sich mitunter ein musikalischer 
Dilettantismus auf dem Chor der Orgel breit, 
der sich zum Scandalum auswachst. Die abso- 
lute “Generalpause” der Orgel von der Dauer 
der ganzen hl. Feier erscheint gegen so manche 
musikalische Unfahigkeit wie eine “Insel der 
Seligen.” Gegen solche Abhartungsversuche 
an musikalischen Ohren muss die Aufsichtsbe- 
hérde mit allen Mitteln einschreiten. Was wir 
in letzter Zeit beziiglich einer Reform gesehen 
und gehdrt haben, das macht uns frohen Mut, 
auf baldige Besserung zu hoffen. 

Allerdings, was wir erfahren tiber die Hohe 
der Bezahlung des Organistendienstes an man- 
chen Orten, so waren wir in einigen Fallen auf 
das ausserste betroffen, und wir zweifelten, ob 
das, was der Organist als Chordirigent noch 
leistete, doch nicht noch hoher im Preise zu 
werten sei als die Bezahlung, die das Gehalt 
des Balgetreters nur um eine verhaltnismassige 
Kleinigkeit iiberragt. 

Die Stellen der katholischen Organisten sind 
leider fast durchweg geringer bewertet als auf 
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Seiten der Protestanten. Ganz abgesehen von 
den Stadten mit evangelischer Mehrheitsbe- 
volkerung. Dabei ist der Dienst eines katho- 
lischen Organisten weit zeitraubender und tech- 
nisch schwieriger als auf der andern Seite. 

Is war uns daher aus der Seele gesprochen, 
als wir letzte Pfingsten (1914) in Aachen hor- 
ten, dass diesem Teile der Kirchenmusikver- 
besserung in dem bedeutsamen Erlasse des erz- 
bisch6flichen Ordinariats von Coln besondere 
Beachtung geschenkt ward. Das Bravo der 
Versammlung gab Zeugnis von der Freude, 
von der Hoffnung, die in die Herzen der Be- 
teiligten einzog. Wir kennen ausserhalb der 
Célner Didzese Gemeinden, die eine Dienst- 
dauer an der Orgel von reichlich 34 Stunden 
mit knapp 37 Pf. bezahlen. Dazu kommt die 
Unruhe, die der Organist empfindet, dass er 
die Gemeinde nicht eine halbe’ Minute warten 
lasse, wenn der Ministrant das Zeichen zum 
Anfang gegeben hat. Der Zeitverlust, selbst 
bei nachster Nachbarschaft, betragt mindes- 
tens % Stunden, abgesehen von der Kraftauf- 
zehrung. Wenn ernstlich Organistenelend des 
Chores gebessert werden soll, so setze man al- 
lerwarts auch hier den Hebel an. 


Ein hungriger Leib reizt nicht zum Studie- 
ren. Einem Organistenherzen voll Sorge fallt 
nicht leicht ein guter Gedanke ein. Vor Jahren 
sagte einst ein Jesuitenpater zu dem Verfasser 
dieser Zeilen: “Ein Mensch, der hungrig: ist 
und friert, kann nur schwer andachtig sein.” 
Dieser Herr hat recht, nur zu sehr recht! Und 
doch hat manch ein Organist bitter zu kampfen. 
In solchen Fallen kann ein Pfarrer vieles gut 
machen—am besten und schonsten im gehei- 
men. 


(Fortsetzung folgt.) 


Regina Coeli Laetare, Alleluja. 


Regina coeli laetare, alleluja: Quia quem 
meruisti portare, alleluja: Resurrexit, sicut 
dixit, alleluja: Ora pro nobis Deum, alleluja. 

V. Gaude et laetare, Virgo Maria, alleluja. 

R. Quia surrexit Dominus vere, alleluja. 


We are now in the most joyous season of the 
ecclesiastical year. The glad “Alleluja” every- 
where greets our ears. The plaintive strains 
of the Jmproperia have died away ; the sorrow 
in which all were wrapt in contemplating the 
cruel death of our Saviour, now makes way for 
rejoicings in beholding His triumph. But in 
the midst of her joy the Church does not forget 
her, who acted so prominent a part in the 
work of our Redemption. 


She, who had such an awful share in the 
sufferings of Christ, is now called upon to 


exult. She, who during Lent was designated 
‘Mater dolorosa,”’ is now called “Regina coeli.” 


The origin of this Antiphon is connected 
with a tradition of marvelous loveliness, for it 
is said to have been first chanted by the angelic 
choirs of heaven. 

At the time when St. Gregory the Great was 
Pope (A. D. 590), a fearful calamity befell the 
Eternal City. A most terrible pestilence daily 
swept away hundreds of victims, so that at 
length the survivors were not sufficiently num- 
erous to bury the dead. The holy pope ordered 
prayers, fasts, penances; but all appeared use- 
less. He then resolved to have recourse to the 
Blessed Virgin. He ordered, that the clergy 
and the people should go in procession to the 
church of Santa Maria Maggiore, and bear 
thither a picture representing the Mother of 
God, painted by St. Luke, according to a piou 
tradition. Wonderful to relate, this procession 
suspended the ravages of the plague. Lut what 
most astonished the assembled crowd, was to 
see in the air, above the pillar built by the Em- 
peror Adrian, an angel in human form, seem- 
ing to hold in his hand a bloody sword, which 
he was in the act of replacing in its sheath, as if 
to indicate that the divine justice was going to 
suspend its rigor. Other angels soon appeared 
and joined the first, and they were heard sing- 
ing, in praise of the Most Holy Virgin, the 
well-known anthem: Regina coeli laetare, alle- 
luja! On hearing this, the holy pope, cried out 
with great confidence and all possible fervour : 
Ora pro nobis Deum, allelujal!’ (Noel, I. 152.) 


This Antiphon is sung and recited through 
the whole Paschal time, that is to say, from 
Holy Saturday till the eve of Trinity Sunday. 
—At Easter and on those Sundays when the 
Church more particularly commemorates the 
Resurrection of her Spouse, and on other fes- 
tivals, the swell and harmony of many voices 
blended together, and the bursts of alternate 
choirs singing Alleluja, are admirably adapted 
to exhibit her joy ; and hence this word of jubi- 
lation is so often repeated. Alleluja is a He- 
brew term, which signifies “praise the Lord” ; 
but as it expressed a transport of joy which 
cannot be adequately rendered by any term in 
Greek or Latin, it has been retained in its origi- 
nal form.— 


Tobias wishing to signify the joy which is to 
distinguish the flourishing periods of the 
Church of Christ, or of the New Jerusalem, 
proclaims that “Alleluja” shall be sung in all 
its streets (XIII., 22); and St. John assures 
us that the inhabitants of Heaven hymn their 
praises in Allelujas (Apocal. XIX).— (Dr. 
Rock’s Hierurgia, page 66 [36].) 





16 Caecilia. 





Cold and unfeeling must be the heart that 
remains unmoved when singing or listening to 
these heaven inspired words: 

Triumph, O Lord of Heaven, to see, Alleluja, 

The sacred Infant born of Thee, Alleluja, 

Return in glory from the tomb, Alleluja ; 

And with thy tears prevent our doom, Alle- 

luja. 

V. Rejoice and be glad, O Virgin Mary, Al- 

leluja. 

R. For the Lord is truly risen, Alleluja! 


On a Careful Judging of Great 
Masters’ Works. 


This display is in every craft the bane of our 
times. For it diverts us from labor ; and with- 
out labor trouble, and care, nothing can legiti- 
mately prosper. To get at the real essence of 
music, a man must study full scores closely ; 
must, with vocal pieces, sing them through him- 
self, passing from one part to another, so as to 
see exactly where lies the gist of the music, 
and he must endeavor to familiarize himself 
with the great masters in their entirety. For 
it is just the characteristic of the greatest gen- 
iuses that they do not, like middling composers, 
maintain an uniform level, but flag at times, 
when the spirit need to recover from a great 
creative effort. Hume somewhere that 
I*‘renchmen are like cucumbers, a nice fruit but 
like the one to the other: Englishmen are like 
melons ; five out of ten may be thrown aside as 
fit for nothing, but the rest taste all the more 
delicious. And so it often is with the works of 
really great composers, and young musicians 
will be led astray if they form their judgment 
from this or that piece, without taking trouble 
to acquaint themselves with their author in his 
entirety. I regard Palestrina as a very angel 
among composers; yet I 
Masses in which I find nothing of especial note, 
while I consider his Missa Papae Marcelli a 
colossal work of art, and many of his other 
works as altogether unique and unsurpassed. 
The same may be said of Caldara, Lotti, Du- 
rante, and many others—even of Haendel him- 
self; for he composed rapidly, was often com- 
pelled to work, often mentally harassed, and 
for some years suffered from gout; so that his 
operas and oratorios (of course with some ex- 
ceptions) may be likened to boxes containing 
jewels wrapped in cotton wool; and I can only 
pity those who impose upon themselves the un- 
conditional duty of giving an oratorio of Haen- 
del’s in its entirety, as if they were thereby 
achieving something wonderful. 


says 


possess six of his 





It is notorious that our performers, com- 
posers, and music-masters are, as a rule, utterly 
ignorant of all works more than fifty years old. 
Whilst in other pursuits—in poetry, in paint- 
ing, architecture, and the rest, we labor dili- 
gently to bring to light the collective produc- 
tions of a great Past, to make them clear, and 
to bring them back to life; the masterpieces of 
the greatest musical composers are meantime 
doomed to remain buried, and, one might even 
say, a laughing-stock to shallow, ignorant bab- 
blers. Our musicians are not even influenced 
by any worldly curiostiy and ambition. Luther 
was devoted, heart and soul, to music. His 
great favorite was Senffel. There is an old 
story of him that one evening, after having had 
a motet of Senffel’s sung, he exclaimed in ec- 
stacy—“If I were to die for it, I could not write 
a motet like that”; and yet antiquarians of 
Lutheran sympathies take not the slightest 
trouble to obtain a notion of the manner and 
method of this great musician. Yet more un- 
pardonable is it that, excepting some attempts 
in Munich, absolutely nothing has been done 
for Orlando di Lasso, the change of whose 
name from Flemish Roland Lass into the soft 
Italian form, has not despoiled him of German 
vigor. For in his day (he was born in 1520, 
and died in 1594) he was accounted, not only 
in Germany, but in other countries, as almost 
one of the wonders of the world. Summoned 
to Munich, he presided there over a choir, the 
like of which Germany never saw before, and 
is scarcely likely to see again. Most of his 
numerous compositions were printed, dissem- 
inated all over Europe, any everywhere highly 
esteemed. By favor of a member of the Pope’s 
choir, I have in my possession a Mass of his 
for four voices, upon the title-page of which 
the old Roman copyists have written: “Hic est 
Lassus, qui lassum recreat orbem’ ; (this is the 
Lassus—i.e., the weary one—who refreshes the 
weary world). Charles [X., in order to obtain 
repose for his soul after massacre of St. Bar- 
tholomew, commissioned him to set the Peni- 
tential Psalms to music. This colossal work 
still exists in the Library of Munich, adorned 
with gold and jewels, and portraits of the com- 
posers of that date. But where, I should like 
to know, is the young musician who has ever 
traveled thither to study this and other works 
of this incomparable master there to be found ? 
I might add that the authorities of St. Mark at 
Venice could easily write upon their little finger 
nails the names of the German virtuosit who, 
within the last thirty years, have inquired here 
for the work of Lotti—(Thibaut on Purity in 
Musical Art.) i 








